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Museo Casa Natal de Jovellanos

Joaquin Rubio Camin fue un artista polifacético que cultivé diferentes
disciplinas, que van desde la pintura a la escultura, pasando por la fotografia
y el collage, con una versatilidad que esta bien reflejada en la coleccién del
museo, gracias a la donacidn que hizo el autor de un singular conjunto de
magquetas, bocetos y dibujos. Unos materiales que se unieron a los archivos
de otros compafieros de su misma generacion, con los que Camin compartio

estimulos e inquietudes.

Consciente del importante papel que juega el Museo para la conservacion,
conocimiento y difusidn de nuestro patrimonio histdrico artistico, el artista
también se implicd en la minuciosa documentacion de estos materiales,
facilitando la recuperacion de una informacion que es fundamental para
ahondar en la actividad cultural que se desarrollé en la ciudad de Gijén
durante la segunda mitad del siglo xx, un contexto en el que Camin es una

figura de referencia.

Con motivo de esta donacion, en la exposicion Camin, Repaso, celebrada en
el Museo en 2003, junto a los testimonios materiales de su proceso creativo,
de sus dudas y busquedas formales, fundamentalmente en el &mbito de

la escultura, también se presentaron una serie de fotografias, positivos de
época, como muestra de una faceta artistica que quedd en cierto modo
relegada en la valoracion de su obra y supeditada a su faceta escultérica.
Un trabajo del que solo conociamos una serie muy limitada de instantaneas
gue en su momento fueron publicadas y presentadas en el marco de su

colaboracion con el grupo La Palangana.



Gracias a la generosidad de sus hijas Mdnica y Verdnica Rubio Fernandez,
hoy tenemos la oportunidad de descubrir los diferentes valores que encierra
el archivo de fotografia que, Camin primero y sus hijas después, custodiaron
en la intimidad familiar. El archivo, formado por 337 peliculas fotograficas
compuestas por negativos de 35y 120 mm, abarca un amplio arco cronolégico
que va desde el afio 1955 a 1978, lo que proporciona una completa vision

de la hasta ahora desconocida faceta de Camin como fotégrafo. Contra lo
que es habitual, el conjunto ingresé en el Museo perfectamente ordenado y
venia acompafiado de una digitalizacién de cada una de las peliculas. Este
importante trabajo previo fue realizado por la alumna de la Escuela Superior
de Arte del Principado de Asturias Ana Gamilla, bajo la supervision del

fotégrafo José Ferrero.

La incorporacion de este archivo a la coleccion del Museo contribuye a
enriquecer de forma significativa su fondo documental y su coleccién artistica,
una coleccidn en la que la fotografia alcanza un papel relevante. Las imagenes,
entre las que destacan los retratos de familiares y amigos, las que documentan
sus trabajos escultéricos, sus fotografias de arquitectura, y la serie que el
propio artista denomina «estudios», nos ayudan a conocer mucho mejor a la
personay al artista, y sobre todo nos permite profundizar en una faceta en

la que Joaquin Rubio Camin continué volcando las mismas preocupaciones

formales y conceptuales que dominaron el conjunto de su obra.




Alberto Martin Expdsito

En el perfil de Joaquin Rubio Camin como artista es habitual que su
fotografia ocupe un lugar tangencial, concediéndosele poca atenciény
una limitada entidad creativa. Paralelamente, en su percepcién como
fotégrafo, su condicidn de artista, y mas concretamente de pintor,
siempre ha tenido un enorme peso, condicionando asi su recepcion y
valoracién. Una y otra circunstancia han determinado, desde ambos
polos, la circulacién y analisis de su trabajo fotografico. Esto es algo que
resulta hasta cierto punto légico, teniendo en cuenta el relativo volumen
de su produccion creativa en este terreno y el corto periodo de tiempo
que dedico a ello. También resulta coherente cuando se enmarca y pone
en relacion con su importante y dilatada trayectoria en otros territorios

creativos como la pintura y la escultura. Sin embargo, dentro de estos

limites, hay razones y contenido suficiente para tomar en consideracién

y otorgar entidad propia a su practica fotografica, encajando su
produccién tanto en un contexto preciso de la historia del medio, como

en el marco més general de los usos y funciones de la fotografia.

La cuestidn no reside en tratar de elevar separadamente esta produccion
al nivel de sus otros dmbitos de expresidn artistica, sino en abordarla
simultdneamente desde una doble vertiente: como un entorno expresivo
auténomo, con sus propios limites y condiciones, y al tiempo, como

una faceta inevitablemente conectada desde diferentes perspectivas al
conjunto de su trayectoria y de su obra. Es importante en este sentido
abordar lo méas equilibradamente posible los diferentes registros en

que se movid y que podemos encontrar en el conjunto de su archivo,
aunque finalmente se dirija la atencidn hacia los aspectos creativos,

artisticos, de su dedicaciéon al medio. Una practica fotografica de




autor que, pese a no ser muy extensa, aparece cargada de interés,

calidad, rotunda personalidad y, sobre todo, enorme significacién.

En linea con lo que se ha apuntado, es necesario revisar, aunque sea
someramente, la diversidad de registros en que se movié su ejercicio
fotografico. Aparece, como es légico, un uso amplio y extenso en el tiempo
centrado en ese aspecto esencial de la fotografia que constituye el dlbum
familiar, perteneciente a la esfera intima, del recuerdo, de la celebracidn

y de lo social. Se encuentra también la frecuentacion de algunos géneros,
como son la fotografia de arquitectura, concentrada y focalizada en la
colaboracién con el arquitecto Luis Laorga, y especialmente el retrato. Es este
un género que transitd muy transversalmente, desde los que hizo en el ambito
familiar y su circulo préximo, a los realizados de y para un buen nimero de
compaferos artistas, asi como otros elaborados en el terreno de su préctica
de autor, trabajando en este caso, no con modelos o sujetos andnimos,

sino con personas préximas o conocidas. También dedicé tiempo y labor a
reproducir obras de arte, y mas especificamente pintura, tanto suyas como de
muchos de sus colegas. En este mismo contexto se situaria una parte de sus
imagenes centrada en la documentacion de sus propios trabajos, y también,

pero en menor medida, en la documentacién de su proceso de creacion.

Y, por ultimo, se sitla esa produccién que podriamos definir como personal

y de autor, en la que, si bien transita por diversos intereses y focos de
atencién, como el paisaje, el retrato o toda una serie de estudios formales,

el conjunto que destaca y parece interesarle especialmente, ademas

de constituir su mayor aporte creativo en el campo fotografico, es una
fotografia mayoritariamente escenificada, con una clara tendencia narrativa,
intelectualizada y de atmdsfera existencial. Por el contrario, no parece atraerle
el registro documental, de corte humanista y apegado a lo real, tan dominante
en ese mismo periodo en el que Rubio Camin va a desplegar y desarrollar

su propia propuesta de autor con una mirada muy singular y especifica.
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Ante el conjunto de sus imagenes y revisando los diversos registros que
desarrolla, se perciben con claridad dos elementos que conviene destacar.
Por un lado, se hace patente aquello que sefialaba Pierre Bourdieu respecto
a que una imagen define en buena medida su sentido y razén de ser a
partir de su inclusidon en un género. Por otro, la importancia que tiene

en determinadas practicas fotograficas la pertenencia del fotégrafo a un
contexto concreto o a una determinada clase, grupo, circulo o profesién,
es decir su encuadramiento y condiciones socio-culturales. Precisamente,
es la pertenencia de Rubio Camin al grupo La Palangana el que otorga
especial relevancia y significacién a su produccién fotografica. Una
adscripcion determinante que facilita su incorporacién y presencia dentro
de la historia de la fotografia espafiola y que inevitablemente enmarca sus

trabajos dentro del medio en un contexto artistico y cultural muy preciso.

De manera decidida su acercamiento a la fotografia conecta enseguida
y se desenvuelve dentro del movimiento de renovacién que sacude el
panorama fotografico en los ultimos afios de la década de los cincuenta.
Aparece asi relacionado con diferentes ambitos y grupos que persiguen
y protagonizan ese deseo de reformulacion, ya sea en el &mbito de la
Real Sociedad Fotografica de Madrid junto a otros compaferos que
luchan por cambiar los planteamientos y la actividad de la agrupacion,
bien formando el grupo La Palangana junto a algunos de ellos, o también
participando desde ese contexto madrilefio en algunas de las iniciativas
impulsadas por Afal. Es en este determinado terreno y durante un periodo
de aproximadamente tres afios cuando procede a desarrollar un bloque
de trabajo que se articula como una verdadera apuesta de autor, bien
definida y con una considerable dosis de experimentacion con relacion
al contexto del momento. Unos afios en los que su medio expresivo
fundamental aln es la pintura y que precede a su decidida dedicacién

a la escultura, una circunstancia que no dejara de ser apuntada en

la recepcion y difusion de su obra dentro del campo fotogréfico.



Entre finales de 1957 y principios de 1958, Rubio Camin entra en contacto (T::;nte Toledo)
con Gabriel Cualladé por mediacién de Gonzalo Juanes, segln relata 1957

el propio Cualladd. Asi, se une a las reuniones de un grupo que tiempo

después, ya en 1959, pasara a configurar La Palangana: Masats, Paco

Gdmez, Leonardo Cantero y poco después Francisco Ontafidn. Es preciso

sefialar que Camin, que al menos practica la fotografia desde 1955, ya

estd realizando a lo largo de 1957 fotografias que manifiestan una cierta

intencidn creativa dentro de este medio expresivo, aunque la aproximacién

auln se revela algo dispersa. Diferentes tomas urbanas en Gijon (Punta

Liquerique) y en Madrid, ciudad donde se encuentra con motivos que

deben resultarle familiares, como el gasémetro cercano al Puente de

Toledo que aparece en alguna de las fotos que hace, asi lo muestran.

Justo en el muelle,
1957

También en este afo sale ya por los alrededores de la zona donde reside,

el barrio de la Concepcidn, para hacer imdgenes mas personales, menos
documentales que las referidas de Gijon y Madrid. Son tomas en las que
participan personajes proximos a él, como Ladislao Morales o Juan Quirds,
entre otros. Son escenificaciones bésicas, ejecutadas en una sucesion
de tomas, como las que realiza de Juan Quirds y una Vespa entre los
descampados de la zona, que anuncia la que mas tarde va a realizar de
Ladislao Morales con un paraguas en esos mismos escenarios desolados
y deshabitados, y de la que extraerd la que se convierte en su imagen
mas conocida y carismatica. Entre esos trabajos iniciales de 1957 destaca
una serie irdénica e irrisoria realizada con sus amigos Ladislao, Angel y
Mario, jugando con un tripode y un periédico a modo de telescopio, que

recuerda mucho el espiritu de las vanguardias. Es este un aspecto que

retomara ocasionalmente en el marco de sus fotografias familiares.
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Ladis, Angel, Mario y yo en
La Coria, 1957

Juan Quirds (Vespa), 1957
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Es esta su actividad fotografica basica, cuando inicia su relacién con el
grupo de fotégrafos mencionado. Junto a ellos realiza salidas por la periferia
de Madrid, preferentemente por esos mismos alrededores que ya habia
frecuentado por su cuenta, y excursiones a algunos pueblos. Es en esos
espacios donde realizan buena parte de sus imagenes, a veces centrandose
en los mismos motivos, no siendo raro encontrar entre los negativos

de Camin correspondientes a esa época algunos disparos que también
hallamos en otros autores, sobre todo en Paco Gémez, con quien comparte
mas de una afinidad creativa. Esos suburbios, con la omnipresencia de
descampados, van a constituir el escenario preferente sobre el que desarrolla
la parte mas interesante de su produccidn. Las reuniones del grupo, las
salidas conjuntas a fotografiar, hablan més de una afinidad vivencial, de
una preocupacion compartida, de una actitud comun entre los miembros
del colectivo, que de una actitud programatica. Formando parte de ese
impulso de renovacion, entra de lleno en lo fotografico con arreglo a ciertas
dindmicas propias del medio en ese periodo. Y serdn sus compaferos de
grupo los que apadrinan en cierto modo su relacién con Afal. En enero de
1959 obtiene su primer reconocimiento y consiguiente visibilidad al ganar el
Premio de honor del IV Salén de invierno convocado por Afal. La fotografia
ganadora es «el hombre del paraguas», ocasionalmente titulada Ladis, que
aparece reproducida en las paginas de la revista. A finales de ese mismo
ano participa en la exposicidn que realiza esta misma agrupacion en Paris,
y que en cierta medida puede entenderse como una presentacién de la
fotografia espafiola mas interesante del momento. Alli se exhiben tres fotos
de Camin, todas con el mismo personaje, Ladis: de nuevo la que gané el
mencionado premio, un retrato sujetando el paraguas y otra con Mari Pepa
en un vagon de tren. Es interesante la seleccion, pues responde a una
intencién por mostrar una fotografia alejada del documental, escenificada,
impregnada de narratividad y atenta a los elementos compositivos, en

lo que serdn los elementos definitorios de su estilo en este momento.



Barrio de la Concepcidn, 1957

El afio 1960 es un momento de actividad para él dentro de la Real Sociedad

Fotografica de Madrid, en sintonia con los aires de renovacién que trae la
nueva directiva de la que forman parte sus compaferos Cualladé y Paco
Gdémez. En enero monta (con «originalidad excepcional», en palabras

de Gerardo Vielba) el Salén de Fotografia de Tendencia Actual, y en

diciembre de ese mismo afio forma parte del jurado del Salén del Paisaje
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Ladis, 1958 / Ladis y Mary Pepa en la
estacion del Nifio Jesus, 1959

en su Interpretacién Actual. También dentro de la Real y en ese periodo,
disefia la nueva portada del Boletin de la Sociedad, y vuelve a actuar de
jurado, esta vez, en el Saldn Internacional de Fotografia que se inaugura
en octubre. Por otra parte, para el nimero 23 de la revista Afal (marzo

- abril 1960), escribird un comentario sobre la exposicion que Cualladd

y Gémez realizan en la Sala Darro. El texto se convierte en una defensa

de la asimilacion y aceptacion de la fotografia como medio de creacién
artistica. En la misma linea, dos de sus fotos ilustran, en las paginas de
esa misma publicacion, la reproduccidn integra de la conferencia del
conocido critico de arte Cirici Pellicer titulada «La estética y la fotografia».

Las fotografias elegidas son dos de sus retratos: Coli y Eduardo Carretero.

Como se puede ver, es un afio de considerable actividad en el ambito
fotografico que, sin embargo, ya para 1961 se vera interrumpido por completo.
Muy probablemente los motivos radican en su estancia en Londres para

realizar el mural de una iglesia, su paso decidido a la escultura, pero también

es posible que pesaran ciertas opiniones criticas poco positivas sobre su




obra fotografica. Es este un aspecto muy sintomatico que se puede analizar
con algun detalle. De hecho, es significativo que aquellos elementos que
mas valor dan a su propuesta creativa en este medio, vistos hoy, sean los
que en su momento parecieron motivar esas opiniones. En las paginas de la
revista Afal y en las informaciones aportadas por Laura Terré en su historia de
este grupo, encontramos diversos comentarios en ese sentido. Pérez Siquier
sefialaba una excesiva inclinacién a trabajar formas y masas, sefialando su
condicion de pintor, algo que aportaria inteligencia y brillantez, pero falta
de sentimiento. Para Roger Doloy, organizador por la parte francesa de la
exposicion de Afal en Paris, la composicion es igualmente mas pictdrica
que fotografica, aunque resalta de manera interesante que su trabajo

sabe dar la espalda a las reglas. Gonzalo Juanes, por su parte, destacara
también su facil manejo de formas y masas dada su condicién de pintor,
achacéndole una ausencia de intencién de fondo en sus imégenes y una
falta de reflexion sobre lo fotografico. Y afiade, de manera especialmente
significativa, que percibe un exceso de cerebralismo, una falta de ldgica,

de directrices claras y una sensacion negativa de intelectualidad.

Estos comentarios dejan traslucir la dificultad que aln existia en ese
momento para un fecundo didlogo entre arte y fotografia. Desde luego,

son claras las conexiones entre el Camin pintor y el Camin fotégrafo,
situado entre 1958 y 1960 en dos territorios que contienen problematicas
compartidas: el encuadre o el marco que aisla y contiene la realidad,

la composicion (formas y masas), la relacién entre figura y fondo. Sin

que ello invalide o reste interés a su propuesta. Su trabajo creativo

en el medio fotografico, aquel que podemos definir como de autor, se
desarrolla fundamentalmente por dos vias: el retrato y un tipo de imagenes
de naturaleza mas conceptual, siempre preparadas o basicamente
escenografiadas, que por lo general tienen como motivo la articulacién de
una figura sobre un fondo. Habitualmente llega a la imagen que selecciona

a partir de una secuencia de tomas del personaje o personajes, moviéndose
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y transitando sobre ese escenario que ha seleccionado, un espacio que

por norma es escasamente connotativo lo que aleja sus fotografias de
cualquier intencién documental. Por su parte, en los retratos se centra con
preferencia sobre el rostro, destacando la contencidn de la expresion y la
ausencia de efectos emocionales. En ambos bloques de trabajo aparece y
se construye una vaga sensacion de extrafiamiento, de reconocimiento y
distancia respecto a lo real, que sin duda aleja considerablemente su obra
de los parametros de la entonces dominante fotografia humanista, asi como

de esa carga de sentimiento que alguno de sus coetaneos le reclamaba.

Si repasamos el andlisis que se ha hecho de su pintura, siguiendo

aqui a Soledad Alvarez Martinez en el libro Entorno Camin, se pueden
rastrear y reconocer en sus imagenes muchos de los aspectos que se

han sefialado para su obra pictdrica. El protagonismo de la figura, el
interés por la composicién y la forma frente al tema, la intelectualizacion y
conceptualizacion de la realidad, la ausencia de intencién connotativa en
la presencia del paisaje urbano, son aspectos sefialados por esta autora

para su pintura que podemos encontrar bien visibles en estas fotografias.

Remontandonos hacia atras en el tiempo, y rescatando algunos comentarios
a su pintura expuestos por Figuerola-Ferretti en una publicacion de 1957,
un momento muy cercano a la fecha de realizacion de las fotografias
gue comentamos, encontramos afirmaciones que nos interesan. Apunta
este autor elementos como la soledad en que gusta de presentar

sus «formas vivas» —hombre, mujer o caballo— en el suburbio o en
campo abierto, su manejo de la composicion, procediendo a coordinar
en un plano, en un espacio, un ndmero reducido de elementos, casi
siempre los mismos, el juego inteligente y la especulacion, y de pasada,
menciona algo que interesa especialmente de cara a sus imagenes,
como es la situacién de algunas de sus figuras en un espacio irreal

gue le recuerda al autor el espacio metafisico de Giorgio de Chirico.



Mari Pepa, 1959

En esta misma linea incide Miguel Logrofio en su libro Camin de 1974, no

solo en el acento expresivo de los planos y de los volimenes, sino también
en la proximidad de sus espacios con respecto a la espacialidad de un
Giorgio de Chirico, escenarios sobre los cuales Camin sitda al hombre,

su sola figura, dando «su auténtica medida al espacio inadjetivable».

No es dificil ver todo ello en la obra fotografica de autor de Camin,

tan alejada de la referencia documental, tan intelectual y trabajada
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La aventura de
Michelangelo
Antonioni

compositivamente, como para resultar radicalmente diferente y singular

dentro del panorama del momento. Las referencias a Giorgio de Chirico
nos permiten sugerir que probablemente su fotografia esté ain mas
cerca de la austeridad metafisica que lo que puede resultar su pintura.

El término «austeridad metafisica», tomado del excelente estudio de
Claudio Marra sobre la relacion entre fotografia y pintura, expresa bien

la naturaleza de su propuesta en este terreno. Siguiendo un poco mas a
este autor, podemos repasar algunas de las claves de esa «austeridad» y
sugerir su exacta correspondencia poética y visual en la obra fotogréfica
de Camin: el sentimiento de extrafiamiento, la intelectualizacion e
interiorizacion de la realidad a través del prisma del artista, la convivencia

de lo real y de lo onirico, el aislamiento y la suspension temporal.
El camino singular de Camin en la fotografia de autor, sin parangdn en su

momento en nuestro pais, hay que valorarlo en un contexto mas amplio,

donde podemos encontrar dentro de la cultura visual de finales de los
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cincuenta y principios de los sesenta, algunos ejemplos de convergencia

con su lenguaje. Es el caso, de manera sintomatica, del cine de Antonioni,
en peliculas como La aventura, igualmente metafisico, de tiempos
detenidos, paisajes desolados o vacios y soledades. Esa convergencia de
atmosferas y opciones visuales, permite resituar su practica fotografica
en un contexto de lectura diferente al que pueda ofrecer la fotografia

espafola de esos afios, y desde ahi observar lo inédito de su apuesta.

Se ha hablado antes de su variada aproximacion a la practica del retrato, y
se ha sefialado su preferencia por la concentracion de la atencién sobre el
rostro, aunque esta predileccion no sea excluyente de otros acercamientos.
En el marco de su fotografia de autor, los retratos que realiza no se plantean
tanto como el registro de un sujeto concreto, sino mas bien como el

estudio y construccidén de una figura expresiva, abstracta, que mas alla

del modelo concreto tiende a encarnar una pura presencia, ensimismada,
ausente, fijada en un estado y en una atmdsfera donde conviven el vacio

y la profundidad. A ello ayuda sin duda la colaboracién de sus modelos -
colaboradores, a algunos de los cuales fotografia con cierta continuidad,
como es el caso de Ladis y Mari Pepa. Es especialmente significativa en el
sentido apuntado, la larga serie que realiza con esta Ultima en abril de 1959,
vestida con gabardina y moviéndose por uno de esos paisajes desolados

y vacios, a la que fotografia acercdndose y alejandose de ella, con ligeras
modificaciones de su postura o posicién, pero siempre con un gesto fijado
en esa mezcla de vacio y profundidad. En cierto modo son retratos que se

mueven en el limite del género para entrar a explorar un territorio indefinido.
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Mari Pepa, -descampados-, 1959

En paralelo a estas imagenes, Camin también realizé otros trabajos mas
candnicos dentro de este territorio, algunos de ellos situados claramente en la
esfera de la fotografia documental. Asi ocurre con algunas de sus obras mas
conocidas y difundidas como son: Coli, Eduardo Carretero o «la pescadera».
Igualmente, en el ambito familiar realiza un considerable nimero de retratos,
tanto individuales como de grupo, generalmente en interior, en los que muestra
su habitual dominio de la composicién. Pero si hay un nicleo destacado

de fotografias en este género que se pueda destacar por su homogeneidad

y cantidad son las que hizo de sus compaferos y colegas artistas,
especialmente entre 1958 y 1960. Se trata en lo fundamental de retratos
ejecutados para uso de los propios sujetos fotografiados. Asi se comprueba al
encontrar un buen numero de ellos reproducidos en diversas publicaciones
de los diferentes artistas. De manera paralela, también hizo numerosos
trabajos fotograficos de documentacion de la obra de esos mismos artistas,
reproducciones que igualmente sirvieron en muchos casos para ilustrar sus
libros o catalogos. Es probable que la mayor parte de esos retratos se hicieran
en las mismas sesiones en que fotografiaba sus piezas, que practicamente
siempre son pintura. Estas fotos las realiza por sistema en mediano formato y
procede a anotar las caracteristicas de la toma y del revelado, algo que indica
la naturaleza de encargo, o al menos la necesidad de controlar la calidad de
cara a su uso, asi como la posibilidad de hacer nuevas copias. Los retratos de
sus compafieros, en muchas ocasiones son de dos tipos. Uno mas cerrado
sobre el rostro, mas identificatorio y con capacidad para registrar algo de la
psicologia y el caracter del retratado, y otro que podriamos llamar de situacion
o contexto, con mayor distancia dejando ver el ambiente del estudio o alguna
obra. En uno y otro caso, este nucleo de fotografias se configura como una
auténtica y valiosa galeria de artistas, de gran calidad e intimidad, donde a la

profesionalidad de Camin se afiade la cercania y amistad con los modelos.

Antes se ha sefialado la existencia en su trabajo fotografico de algunos

retratos que responden a la categoria de lo documental. Légicamente, entre su
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produccién hay fotografia documental, equivalente en parte a la que algunos
de sus compafieros estaban haciendo, pero no se percibe una dedicacion
continuada a ella, como si ocurre con ese otro tipo de fotografia de autor,
mas singular y no documental, ya analizada. Su realizacién se produce
mayoritariamente en el contexto de viajes familiares o actividades personales
y generalmente son fotos aisladas, no el producto de una salida especifica
para fotografiar con esa intencion, ya fuera solo o con sus colegas fotégrafos.
Tan solo en una ocasidén aparece un grupo de imagenes realizadas en una
Unica jornada con esa especifica intencién. Esta tiene lugar en marzo de 1959,
en una zona suburbial de Gijon, y curiosamente aparece acompafiado de
otros dos fotégrafos, Gonzalo Juanes y Manuel Morilla, ambos practicantes de
ese tipo de fotografia. Sin duda nos encontramos ante una salida fotogréfica
al estilo de las que hacia en Madrid con los miembros de La Palangana. Se
trata de un acercamiento documental de interés y calidad, que muestra el
mismo cuidado y capacidad compositiva que sus otras imagenes de autor
menos documentales. Se inclina, como es normal en él, por paisajes urbanos
desolados y vacios, sin apenas presencia humana salvo que aparezca
reducida a la condicion de figura andnima. Y, sobre todo, aparece en estas
tomas una acentuada dinamica de reconocimiento de motivos afines a su
pintura: el gasémetro, la chimenea, la tapia o el muro, el caballo, el terreno
industrial o suburbial, la figura humana andnima y aislada en el espacio. Y

todos ellos aparecen en una Unica salida en la que hizo unas cuarenta tomas.

Es interesante sefalar en este sentido dos aspectos importantes.

En primer lugar, se constata que en Madrid practicamente no realiza
fotografias documentales, que parecen quedar reservadas para sus
estancias en Gijon y alrededores, quiza ligado a ese reconocimiento del
territorio y sus motivos. En segundo lugar, son fotografias que realiza
en 35 mm, en un momento en que ya esta utilizando habitualmente

el medio formato. No cabe duda de que este formato aparece mas

apto para una practica documental de deambulacion y captura de la
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Estudio pinchos Aranzazu, 1961

realidad, frente a la imagen construida y preparada que caracteriza la

mayor parte de su trabajo creativo y de autor en el medio fotografico.

Se puede acabar este recorrido por sus diversos registros con un
acercamiento a dos nuevos aspectos. Por una parte, aquello que
podriamos denominar como «estudios» e investigaciones, y por otra

un conjunto muy homogéneo de fotografia de arquitectura.

Lo que podemos denominar como «estudios» son imagenes que realiza
sobre elementos y objetos que encuentra o prepara, y manifiestan con
bastante claridad un interés primordial por la forma y la composicidn,
aunque no deja de prestar atencion a la luz y las texturas. Objetos como
huevos, un papel de periédico, esferas o una colcha bordada, sirven para
la realizacion de estas indagaciones formales. No es muy abundante esta
produccidn, pero si significativa desde la perspectiva global de su trabajo
creativo. Es destacable en este sentido un grupo de imagenes que hace
de unos cardos, que él mismo califica como estudios en sus apuntes

sobre la hoja de negativos. De hecho, la referencia exacta que escribe

es: «Estudios pinchos Ardnzazu». Las fotos las realiza entre noviembre y
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Maqueta del dbside de Nuestra Sefiora de
Aranzazu, 7 de noviembre de 1961

diciembre de 1961, y junto a estas fotos de cardos, aparecen otras que hace
de la maqueta de cartdn que esta preparando para el concurso nacional
para la decoracion del dbside de Nuestra Sefiora de Aranzazu, donde
consiguid un accésit. Entre estas imagenes de la maqueta se encuentra

un primer plano de los pinchos que aparecen integrados en su proyecto,
que encuentran una evidente resonancia en los de las plantas. En 1968
volverd a hacer una nueva serie de cardos, que en esta ocasion denomina
como «aproximacionesy. Es este un perfecto ejemplo de confluencia,
coherencia y didlogo en el entramado global de su creacién, como en

buena medida se ha venido sefialando a lo largo de este analisis.

En cierto modo, estos estudios formales y compositivos pueden encontrar
continuidad en las fotografias que realiza de sus propias obras, en lo que
supone un claro proceso de investigacidon estrechamente ligado a su obra
escultdrica. Entre 1968 y 1973 toma un considerable nimero de imagenes de
sus esculturas, y especificamente de sus angulares. Aunque hace fotos de
otros trabajos escultéricos es en estas obras en concreto, probablemente por
su propia naturaleza, donde desarrolla un ejercicio fotografico complejo que
tiene que ver con la reflexidn y la experimentacion en torno a los potenciales
angulos de visidn y los cambios en la percepcion de los planos. La fotografia
es aqui un medio para observar y registrar la relacion entre plano, espacio

y punto de vista. Son tomas que aparecen en algunos de sus libros, como

el volumen Camin de Miguel Logrofio, donde se publican sus registros de
piezas como Habitat, Presa o Penta. En ocasiones se trata de imagenes

de obras acabadas y en otras de bocetos de angulares, siendo también
destacable el numeroso conjunto de disparos que realiza sobre fragmentos
de escultura tanto en la fundicion como en el estudio, en lo que claramente
se muestra como una investigacion en linea con el proceso creativo de esos
anos. Es resefiable esta parte de su trabajo en la medida en que despliega
un interesante dialogo entre fotografia y escultura, pero también porque

supone una estricta investigacion fotogréfica a partir de la exploracién del
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Fragmentos de esculturas, 1972

Penta, 1968

Sol (hierro)

punto de vista. Como apunte adicional, se puede mencionar una ultima
hoja de negativos en la que vemos como procede a combinar diferentes
piezas fotografiando con detalle los sucesivos cambios y transformaciones
desde diferentes perspectivas. Las anotaciones de la hoja revelan una

vez mas la confluencia de estas imagenes con respecto a su proceso de
trabajo. En ellas podemos leer: «4 [en referencia al nimero de negativos]

forma cerrada niquelada / 7 combinaciones formas (abierta / cerrada)».

En relacidon a la fotografia de arquitectura, como ultima vertiente que sirve
para cerrar este recorrido por la fotografia de Camin, hay que sefialar

que su labor dentro de este género esta ligada de un modo exclusivo a

su colaboracion con el arquitecto Luis Laorga, con quien mantuvo una
estrecha e intensa relacion artistica. A partir de 1957, y hasta el final de
esa década, lleva a cabo una continuada labor de documentacién de
varios de los proyectos de este arquitecto. El ejercicio de la fotografia de
arquitectura, en su caso, se manifiesta como un trabajo de muy alta calidad,
que cuida mucho técnicamente. Son imagenes que realiza para Laorga y
que el estudio administra para la difusidn de los diferentes proyectos. De
hecho, la mayor parte de sus imagenes dentro de este género veran la luz
en las paginas de las publicaciones de arquitectura, de manera especial
en la revista Arquitectura, donde pueden encontrarse tres reportajes
fotogréaficos dedicados al Colegio para los jesuitas en Chamartin, la
Urbanizacién de El Encinar de los Reyes y un edificio para viviendas en
Madrid situado en Concha Espina. Curiosamente, uno de los reportajes
aparece en el mismo nimero en el que se publica un portfolio fotografico
de Paco Gémez, en la que es una de sus primeras colaboraciones con
este medio. El estilo que desarrolla en este terreno, como es habitual

en él, muestra un exquisito manejo de la composicién que potencia la
expresividad de voliumenes, lineas y perspectivas, alejandose del hieratismo
y la diafanidad de la fotografia de arquitectura profesional mediante la

incorporacion a la toma de elementos contextuales como arboles o rocas.
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Urbanizacién de El Encinar de los Reyes. S. A.
[Arquitecto Luis Laorgal, 1959

En este sentido, Camin aparece como un auténtico precursor del trabajo de

Paco Gémez dentro de este género, en el que ambos muestran una cercana

sensibilidad y una misma capacidad de dialogo con los arquitectos.

De hecho, en su caso, su intensa relacion con Laorga permite pensar
en un profundo entendimiento entre ambos a la hora de interpretar

fotograficamente su arquitectura. A ello hay que afnadir, para calibrar
y entender la enorme calidad y solvencia que muestra dentro de esta
practica fotografica, su relacién por multiples vias y proyectos con lo

arquitectoénico, o si se prefiere, su cercania, como él mismo sefala,
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con la arquitectura. En este sentido, es adecuado acudir a su propio
testimonio en la entrevista Rubio Camin por Camin, publicada en 1989 en
el libro Rubio Camin, pintor: «Si al final soy algo creo que soy arquitecto,

a pesar de estar haciendo otras cosas; me siento arquitecto».

En esa misma entrevista, afirma algo que puede servir para cerrar este
texto: «Como artista creo que tengo que hacerlo todo, y no hay arte

menor ni mayor. Lo del arte es una manera de pasar por esta viday.

Su préactica de la fotografia encaja perfectamente en esta filosofia.
Una obra que aparece conectada por diversas vias al resto de su
obra creativa, sin dejar de afirmarse como un trabajo singular que

entiende la especificidad y el lenguaje propio de la fotografia.
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Justo en el muelle, 1957

Gelatina de plata




Autorretrato, 1958

Gelatina de plata
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Pedro Quirés y familia, 1958

Gelatina de plata

—
—
—
—

37



Goémez, Cualladd, Masats, 1958
Gelatina de plata
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Ladis, barrio de la Concepcidn, 1958

Gelatina de plata
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Pecera, 1958
Gelatina de plata
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Mesa con las piedras, 1958

Gelatina de plata
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Trini pintando con las nifias, 1958

Gelatina de plata

42

Antonio y Angelita en su casa, 1959

Gelatina de plata
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El muelle de noche, 1959

Impresion digital sobre papel Hahnemiile fine art
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Final del viaje a Zaragoza, 1959

Gelatina de plata
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Francisco Farreras, 1959

Gelatina de plata
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Manuel Viola, 1959

Gelatina de plata
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Encarnacion Viola, 1959

Gelatina de plata
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Pancho Cossio, 1959

Gelatina de plata
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Plaza del pescado, 1959
Gelatina de plata
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Paisaje urbano, 1959

Impresion digital sobre papel Hahnemiile fine art
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Periddico de prueba, 1959
Gelatina de plata
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Sin titulo, 1959
Gelatina de plata
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Huevos, 1959
Gelatina de plata
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Huevos, 1959
Gelatina de plata
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Mano de Morilla con la Retina, 1959
Gelatina de plata
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En la obra de Laorga, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, urbanizacién El Encinar de los Reyes, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, urbanizacién El Encinar de los Reyes, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, urbanizacién El Encinar de los Reyes, 1959

Gelatina de plata

60

Luis Laorga, urbanizacion El Encinar de los Reyes, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, urbanizacién El Encinar de los Reyes, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, colegio Nuestra Sefiora del Recuerdo, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga, colegio Nuestra Sefiora del Recuerdo, 1959

Gelatina de plata
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Luis Laorga - José Lopez Zandn, casa en Concha Espina 73, 1960

Gelatina de plata

65



Séenz de Oiza - Luis Laorga, basilica de La Merced, 1967

Gelatina de plata
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Ontaridn, 1960

Gelatina de plata
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La Palangana en las escaleras de la iglesia de la Ciudad Universitaria, 1960
(Primera comunién de Ménica)

Gelatina de plata
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Sin titulo, 1960

Gelatina de plata

69



Estudio pinchos santuario de Aranzazu, 1961

Colcha de Eulalia, 1961

Gelatina de plata

Gelatina de plata
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Alto de Antromero, 1963
Gelatina de plata
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En casa de Mario con la television, 1964

Gelatina de plata
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José Hierro, 1965
Gelatina de plata

74

Orlando Pelayo, 1976

Gelatina de plata
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Carmen, 1977
Gelatina de plata
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